CHAREST-WEINBERG

DOMINGO. 17 04.11

-

ACERO; 53X 30°X 30 PULGADAS.

DETALLE DE "GLASS DELUSION MIRAGE ARTIFACTY', 201, PLEXIGLAS;

VER EL BOSQUE BAJO LOS ARBOLES
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ohn Espinosa (Bogota,
1969) pertenece a esa
generacion de artistas
graduados de New World
School of the Arts a fines
del milenio, que ensan-
charon el pensamiento en
las practicas del arte
contemporaneo en la ciudad.
Esta en los catalogos -y fue
parte de las exhibiciones co-
rrespondientes- Moca and Mia-
mi, del MOCA, e Interplay, en
The Moore Space. Forest, en
Charest-Weinberg Gallery reve-
la un sistema peculiar de pensa-
miento y creacién donde los
- objetos funcionan al modo de
1ceberg5 que a):snas asoman en
la superficie. Lo que aparece
s6lo indica la inmensa masa
que yace bajo lo que se ve.

La metafora del iceberg refie-
re ala teoria de la omision: lo
explicito, lo que se muestra o
narra (visual y/o textualmente)
oculta -y sefiala- un complejo
universo informativo. Muchas
instalaciones de Espinosa refie-
ren a narrativas contemporane-
as, incluyendo desastres como
Chernobil, o el suicidio colecti-
vo ocurrido en Guyana, pero
también funcionan como ejerci-
cios generales de reflexion
sobre el modo en que los imagi-
narios sociales -y las creencias-
se forman a partir del control
informativo.

Sus piezas reproducen el
fenémeno de blogues de datos ,
y la manera en que su “traduc-
cion” en lenguajes distintos
transforma el lenguaje original
-0 lo distorsiona- pero a la vez
sereproduce y recrea inagota-
bles posibilidades, con la inter-
vencién del dor. Igual-

modo vertiginoso, ligado a la

. supervivencia del grupo fami-

liar en un pais cuya lengua no
hablaban los adultos, se convir-
ti6 en su traductor oficial. Com-
prendio, que toda traduccién
era aproximativa.

De adolescente, el descubri-
miento de Two stage transfer
drawing (advancing to a future
state), del artista conceptual
Dennis Oppenheim, recién
fallecido, fue una revelacion
sobre la posibilidad de hacer
arte sobre el modo en que un
lenguaje se trasvasa a otro
sistema. En esa obra, Oppen-
heim trazaba en la pared dibu-
jos que alguien hacia sobre su
espalda y viceversa. El resulta-
do no era nunca idéntico. La.
ind i6n de Espi enla

mente, aborda la nocion de la
filtraci6n de datos y su efecto
desestabilizador -pero también
de apertura o liberacion- en
cualquier sistema informativo.
El origen de este interés es
autobiografico. Cuando Espino-
sa lleg6 a los Estados Unidos
con sus padres, no habia cum-
plido cinco anos, pero de un

trasposicion de datos a otros
contextos genera objetos escul-
toricos que contienen -y ocul-
tan- informacion, pero también
la transforman al infinito. Com-
parte con Oppenheim una ca-
racteristica el hecho de que
niega a sus objetos “su status
escultorico™ y, en cambio, los
presenta como “complejas cons-
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trucciones, sistemas abiertos
tanto a lo aleatorio como a enig-
maticos modos de funciona-
miento”, como sefiala David
Hunt.

Un ejemplo perfecto de este
tipo de ejercicio es la pieza The
Way The Morning Broke Was
Quite Unusual. Liquido de Kool
Aid (la bebida usada por la
secta de Jim Jones para suici-
darse) es bombeado desde tan-
ques de acrilico sensible a los
rayos UV hasta el centro de una
escultura. El liquido se absorbe
en cada capa y la espuma se
tifie de los colores de éste. E1
objeto resultante tiene una
belleza ambigua que puede
asociarse con espacios cosmi-
cos, gracias a los efectos lumi-
nicos, claves en sus obras, pero
que habla aqui de ese amanecer
de muerte colectiva correlacio-
nado con una creencia (en este
caso fatal) que se extiende. En
varias obras suyas la muerte es
wun referente que moviliza y
puede llegar a acercar sistemas
de imaginarios provenientes de
campos distantes. La riocion de
la filtracion de la creencia es un

eje conceptual de su trabajo.
El planteamiento en Forest
parte de una narrativa -el es-
pectador decidira si creerla o
n0- que consiste en que descu-
brig, al raspar la pared de su

estudio, unos dibujos de proce-

dencia y uso desconocido. En
Glass Delusion (open source)
deconstruyo su informacién
-las lineas que los conforma-
ban- y la traspaso a una instala-
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cién de madera -sucedanea de
la pared- usada como deriva-
cion y a la vez soporte del dibu-
jo. Paralelamente, en Glass
Delusion (mirage artifact) pro-
yect6 las dimensiones del dibu-
joen el disefio de esculturas
tridimensionales en plexiglas
transparente. A su vez, estas
arquitecturas transliicidas,
bosques urbanos de hielo (o
icebergs que contienen diversas
capas informativas) se-proyec-
tan en la pared formandola =
ilusion de piezas abstractas
suspendidas en el aire que son
en realidad intangibles, objetos
inexistentes: puro efecto éptico.
John Espinosa crea tensiones
entre lo tangibley lo intangible,
entre lo narrativo y lo indeci-
ble, entre la vision subjetiva y
los imaginarios colectivos, en
una obra que gira en torno a la
filtracion -o traduccion- de
sistemas de lenguaje o informa-
cibn en otros. Hay que indagar
en el proceso de sus obras para
descubrir lo que yace bajo el
bosque de sus instalaciones
capaces de provocar la seduc-
ci6n de los objetos bellos €
indefinibles. . |
Adriana Herrera es escritora
y critica de arte. Colabora con
galerias y museos, y asesora
publicaciones especializadas.

‘Forest’ de John Espinosa.
Charest-Weinberg Gallery. 250
NW 23 St., #408. Hasta el 21 de

mayo. (305) 292-0411.
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